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Warum nicht das Bessere waehlen? 


Von Ludwig Bonvin, S. J. 
(Fortsetzung. ) 


6. “W underschon, prichtige.” “Maiden, of 
Thee we sing” in der vielgesungen Melodie im 
34 Takt aus dem 18. Jahrhundert (Beisp. 7). 
Das Lied ist ebenfalls zu scharf rhythmisiert, 
was durch die Notenwiederholungen auf glei- 
chen Stufen noch aufdringlicher wird. Singt 
man diese Stellen langsam, so sind sie lang- 
weilig, wahlt man ein lebhafteres Tempo, so 
klingt das Lied ganz und gar weltlich. Es gibt 
von dieser Melodie eine andere Lesart im 4/4 
Takt, die von Liszt wohl irrigerweise als altes 
Pilgerlied aus der Zeit der Kreuzziige bezeich- 
net wird. (Beisp. 8.) Mit der vorziiglichen 
Harmonisierung, die ihr Liszt gegeben hat, ist 
diese Lesart nicht nur besser als im 34 Takt, 
sondern einfach ein schénes, vollwertiges Lied. 
Selbstverstandlich ist es nicht der 34 Takt, der 
allein die andere Melodie fiir die Kirche un- 
passend gestaltet ; wir kennen ja in dieser Takt- 
art die ebenso wiirdige als schwungvolle Me- 
lodie “Heilige, prachtige. “Maiden most beau- 
tiful,” (Beisp. 9) die A. G. Stein, 1869, nach 
dem Liede “Ganz inbriinstiglich’’ aus Corners 
Gstl. Nachtigall (17. Jahrh.) so vortrefflich be- 
arbeitet hat mit der, wie Dreves hervorhebt, 
gleich vortreffichen Bearbeitung des Textes 
“Wunderschon prachtige” seitens G. F. Dau- 
mers. Dieser Melodie hat man in letzter Zeit 
auch englische Texte angepasst. Es war dies 
kein leichtes Unternehmen wegen des der eng- 
lischen Sprache nicht recht zusagenden kunst- 
reichen daktylischen Reimspieles. Das Ge- 
sangbuch “Laudate puert” bot wohl den ersten, 
nicht besonders gut geratenen Versuch, der in 
“Psallite’ und andere Bicher tibergegangen ist. 
Fiir die 4te Auflage des Gesangbuches “Hosan- 
na’ hat dann ein sprachgewandter Dichter 
einen wohlgelungenen, der musikalischen Be- 
tonung und Phrasierung vorztiglich sich an- 
schmiegenden Text géliefert, dessen erste Stro- 
phe hier angeftihrt sei: “Maiden most beauti- 
ful.* Mother most dutiful,* Queen thou most 
w orshipful,* * Lady of mine! !* Ever most willing- 
ly,* Yea in truth fittingly,* All my days loving- 
ly,* Queen. I am thine.* Hopeful and grate- 
ful,* Loyally faithful* Gladly I offer thee all I 
possess ;* 
bless.” 


Graciously deign to accept it and - 


7. Die folgenden drei Weihnachtslieder ha- 
ben triviale, verzopfte Melodien und schwache, 
spiessbiirgerlich - prosaische Texte: “Auf 
Christen, singt festliche Lieder,’ “Rise, Christ- 
tans, sing festival carols.” (Beisp. 10.) . Der 
aufdringliche, einformige Marschrhythmus des 
ersten Volltaktes ist ¢harakteristisch fiir das 
Stiick: mit Ausnahme weniger Takte zieht er 
sich ununterbrochen durch die ganze Melodie. 
Die erste Strophe des englischen Dichters lau- 
tet: “Rise, Christians, sing festival carols,* 
Exulting with jubilant song ;* Resound it from 
earth to the welkin,* Sweet music must make it 
prolong.* The stable at Bethlehem’s portal* 
Sees, born at the hour of midnight,* Of Mary, 
Immaculate Virgin,* The Savior who brought 
us to light.” 

8. “Auf, Hirten, auf, erwacht.” (Beisp. 11.) 
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Die Weise klingt wie eine grobe Nachaffung 
der Hirtenmusik in Rossinis Wilhelm Tell- 
Ouvertiire, die dem stiimpernden Komponisten 
in den Ohren gelegen haben mag. (Vergleiche 
Beisp. 12.) 

g. “Schénstes Kindlein, bestes Kndablein.” 
“Lovely Infant, dearest Savior.” (Beisp. 13.) 
Die teils wiegende, teils hiipfende Melodie 
steht auf der tiefsten Stufe des Geschmackes. 
Allein schon die hiipfende Melodie des Schlus- 
ses sollten es selbst dem blédesten Auge als fur 
die Kirche ganzlich unpassend erscheinen las- 
sen. Und wie spiessbiirgerlich-gewOhnlich ist 
die Ansprache: “Bestes Knablein, allerliebstes, 
etc.” “Wir alle laden freundlich dich ein.” 
Der englische Dichter hiitet sich nattirlich wohl, 
die kostbare Perle untbersetzt zu lassen: “See 
we all invite Thee kindly. .. Hear our pressing 
invitation.” Er geht dann auf eigenen Fiissen 
weiter: “What father, mother, teacher say,* 
I’ll do at once, yes, right away.* All that they 
will* I must fulfill,* For love of Thee, dear Je- 
sus Child.—Should wicked satan to me say :* 
Come, little friend, do walk my way ;* I'll say, 
No! No!* I cannot go,* I'll go with Jesus 
Child.—Kind to all, both mild and meek* I'll 
show myself while others speak,* Be cross to 
none,* Bad temper shun,* For love of Thee, 
dear Jesus Child.” Das ist Poesie! Dass Gott 
erbarm! 


10. Was ist von dem allbekannten Weih- 
nachtslied “Stille Nacht” zu halten?—Die lieb- 
liche Komposition ist ein Krippengesang. aber 
kein Kirchenlied. Dasselbe besagt auch ihr 
Text mit seinem “trauten Paar” und “lockigen 
Haar.” Das Stiick erklingt in den verschieden- 
sten Bearbeitungen fiir Instrumente, erschallt 
vom Grammophon, ja selbst vom Konzertpo- 
dium; “es ist als Volkslied derart Gemeingut 
geworden, dass es kaum mehr als kirchliches 
Lied anmutet.” (G. Erlemann.) 


11. Was ist ferner zu sagen vom Advents- 
lied “Tauet, Himmel, den Gerechten.” “Dews 
of heaven, shed the Just One” ?—Es erscheint 
im dreistimmigen Original aus dem 18. Jahr- 
hundert und in vielen spateren Gesangbtchern 
verschnorkelt und verzopft. (Vgl. Beisp. 14.) 
Es hat aber einen gesunden Kern und kann des- 
halb einer Operation unterworfen werden, die 
anderen weniger gehaltvollen Liedern meist 
todbringend ist: seiner abgeschmackten Ver- 
zierungen entledigt bleibt es am Leben und wird 
sogar ein schoénes Lied. Manche Gesangbiicher 
haben ihm denn auch diese Kur angedeihen las- 
sen, Einen Nachteil hat die Melodie in ihrem 
grossen Umfang. In C dur reicht sie bis zum 
hohen F hinauf; sie wird deshalb gewohnlich 
in B dur notiert; der grésste Teil des Liedes 
klingt dann aber brummig, besonders wenn es 


von Mannerstimmen gesungen wird. Die 
hohen und unschénen Verzierungen sind daher 
so umzuarbeiten, dass das F verschwindet, etwa 
in der Art und Weise von Beispiel 15, das dem 
Lied eine edle Schlusswendung gibt. Man kann 
dann die Melodie in C dur singen lassen. Das 
dreistimmige Original fangt nicht, wie viele 
Biicher es jetzt haben, mit einem Volltakt an, 
sondern setzt den ersten Taktstrich vor das 
Wort “Himmel.” Dies ist das einzig Richtige: 
die musikalische Thesis erhalt so tiberall den ihr 
zukommenden Platz nach dem Taktstrich. In 
der 1sten Strophe fallt dann der Artikel “den” 
(Gerechten) nicht auf den tsten Taktteil und 
wird so weniger auffallend akzentuiert. Im 
4ten Vers der 1st Strophe, bei “Dem Gott die 
Verheissung gab” hat der Dichter seine trochai- 
schen Akzente sehr nachlassig behandelt. Die 
Versakzente fallen an und fiir sich auf “dem” 
und “die.” Die Musik kann hier die Fehler 
nicht vertuschen, sie betont unangenehm diese 
Worter, besonders “die,” und dagegen gar 
nicht das wichtige Wort “Gott.” Dem kénnte 
abgeholfen werden, indem man schreibt : “Dem 
einst Gott die Hoffnung gab.” Leider hat auch 
der Artikelschreiber bei Abfassung  seines 
deutsch - englischen Gesangbuches “Sursum 
Corda” diese Takteinrichtungs- und Deklama- 
tionsfehler nicht gemerkt. 

12. Bei dem sogenannten deutschen Te 
Deum “Grosser Gott, wir loben dich.” “Holy 
God, we praise Thy name,’ muss man wieder 
fragen: Warum nicht die bessere Lesart wah- 
len? Warum nicht, wie manche Biicher es 


Schon-stes Kind-lein, bes-tes Knab-lein 
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tun, die juchzenden schrérkelhaften Achtelter- 
zen bei “Wie du warst vor aller Zeit” fallen las- 
sen? (Beisp. 16.) Nach den altesten Quellen 
(1844 und 1852) zu urteilen, ist die edlere 
Lesart zudem die Originalform. 

Die Textfrage wurde im Vorhergehenden nur 
beilaufig beriihrt ; eine vollstandige Anfiithrung 
und nahere Besprechung der in Gebrauch steh- 
enden Liedertexte—der deutschen sowohl wie 
der englischen—brachte manchen, die bisher 
ihre Lieder gewohnheitsmassig herunterge- 
sungen haben, iiberraschend zum Bewusstsein, 
wie gar gentigsam sie in dieser Beziehung ge- 
wesen sind. Jedoch es wiirde ein solches Ein- 
gehen zu viel Raum beanspruchen. 

Um nicht nur negativ, sondern auch kon- 
struktiv zu wirken, gebe ich zum Schluss einige 
der Melodien an, die zum Besten im Kirchen- 
liederschatz gehéren, aber meistenorts gar nicht 
oder zu wenig beriicksichtigt werden: 

13. Das Adventslied “O Heiland, reiss die 
Himmel auf.” “Make broad the path, unbar the 
gate.” (Beisp. 17.) Eine edle Melodie voll 
hinreissender Kraft und mannhaften Sehnens. 

14. “Ein Kind gebor’n zu Bethlehem.” “A 
Child is born in Bethlehem.” (Beisp. 18.) 

15. “A Child is born in Bethlehem.” (Beisp. 
19.) 
16. “Zu Bethlehem geboren.” “In Bethle- 
hem of Judah.” (Beisp. 20.) 

17. “A great and mighty wonder.” (Beisp. 
21.) Vier innige und sch6ne Weihnachtslieder. 

18. “Ich will dich lieben, meine Starke.” 
“Thee will I love, my dearest treasure.” (Beisp. 
22.) Schwung- und ausdrucksvolle Melodie 
und guter Text in beiden Sprachen. 

19. “Wohlauf, wohlauf, du edles Blut.” “Be- 
hold and bless the solemn days.” (Beisp. 23.) 
Ein in Text und Melodie ergreifendes Busslied. 

20. “Bei stiller Nacht, zur ersten Wacht.” “I 
see my Jesus cructfed.” (Beisp. 24.) 

21. “Dein Heiland ist gestorben.” “My Jesus, 
tell, what wretch has dared.” (Beisp. 25.) 

22. “O faithful Cross.” (Beisp. 26.) 

23. “Sei, heilig Kreuz, gegriisset.” “Jesus, 
as though Thyself wert here.” (Beisp. 27.) 

24. “O Traurigkeit, 0 Herzeleid.” “Come 
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take thy stand beneath the Cross.” (Beisp. 28.) 
Alles herrliche, ergreifende Passionslieder. 

25. “Christ ist erstanden.” “Christ the Lord 
hath risen.” (Beisp. 29.) Ein urgewaltiges, 
von unsern Vorfahren im Mittelalter begeistert 
gesungenes Osterlied. 

26. “Erstanden ist der heil’ ge Christ.” “The 
morn had spread her crimson rays.” (Beisp. 
30.) Freudig, hell und schwungvoll. 

27. “Humbly I adore Thee, hidden Deity.” 
“Adoro te dévote, latens Deitas.” (Beisp. 31.) 

28. “O heil’ge Seelenspreise.’ “O food of 
men wayfaring.” (Beisp. 32.) Die alte Isaak- 
sche Komposition, der an Innigkeit und ein- 
facher Schonheit nur wenige Volksmelodien 
gleichkommen. 

29. “Ave, Maria zart.” 
and mild.” (Beisp. 33.) 

30. “Sag an, wer ist denn diese.” 
what blissful vision.” (Beisp. 34.) 

31. “Es flog ein schoner Engel.” 
Mary, star of morning.” (Beisp. 35.) 

32. “Es ist ein Reis entsprossen.” “A won- 
drous twig hath sprouted.” (Beisp. 36.) Ezine 
Melodie, die kaum einfacher sein kOnnte, und 
doch wie sch6n und innig! 

33. “Ave Maria, gratia plena! So griisste der 
Engel.” “Ave, Maria, gratia plena! So spake 
the archangel.” (Beisp. 37. Altertumlich 
schon, 

Das sind ftinf liebliche Marienlieder ohne alles 
weichlich-stissliche Wesen. Ihnen schliessen 
sich wirdig an die beiden in Beispiel 8 und 9 
angefithrten Gesange. Die Nr. 9 schlagt einen 
bei Marienliedern ungewohnt kraftigen mach- 
tig schwellenden Ton an. 


“Maiden most meek 
“O say, 


“Hail, 


Etwas ueber Organisten- und Zele- 


branten-Unsitten. 
Von Ludwig Bonvin, S. J. 


Ich kam heute in eine Kirche in der Amt ge- 
halten wurde. Es war gerade Kommunion- 
austeilung. Recht viele naherten sich dem 
Tische des Herrn. Der Organist hatte des- 
hal Zeit, sich nach Herzenslust auf seinem In- 
strument zu ergehen. Welches Orgelspiel! Es 
sthien ein Potpourri aus einer franzdsischen 
komischen Oper zu sein, jedenfalls war es in 
diesem Stil gehalten. Bald erklangen unauf- 
richtige Schmachtlappen mit einem streichen- 
den Soloregister, bald Staecato-Pikanterien und 
Rajazzo-Spriinge eines starken Flotenregis- 
ters. Es war rein unmdglich, seine Gedanken 
zu sanmcln. Eine schéne Hilfe zum Kom- 
munionempfang! 

ei dieser Gelegenheit kam mir wieder in 
Erinnerung eine andere unverzeihliche kirchen- 
musikalische Tat, die derselbe Organist sich 
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vor Jahren einmal leistete: Der Prediger hatte 
iiber Keuschheit gesprochen. Nach kurzem 
Offertorium orgelte der Organist darauf los. 
Was war es, das er spielte? Sage und schreibe: 
Die Verfiihrungs-Arie der Dalilah aus der 
Oper Samson von Saint-Saens. Am _ selben 
Tage klopfte es heftig an meiner Zimmertire. 
Ein mir bekannter Herr trat aufgeregt herein: 
“Denken Sie doch, Hochwiirden, was meine 
Tochter und ich heute im Amt erleben muss- 
ten!” Und er erzahlte mir emport das Obige, 
mehrmals wiederholend: “Und gerade die 
Musik zu einer Verfthrungsszene muss man 
sich in der Kirche gefallen lassen! Und das 
nach einer Predigt ttber die Keuschheit. Wel- 
che Ironie! Meine Tochter und ich, die wir 
beide das Stiick kannten, waren einfach ausser 
uns bei einem solchen Aergernis.” Und dem 
Manne zitterte die berechtigte Aufregung dann 
noch nach. 

Nach diesem Abstecher kehre ich zum heute 
gehorten Amte zuriick. Es kommt zum /te 
Missa est. Der Zelebrant singt ein eigenes I*a- 
brikat recht bequem auf Tonika und Unterse- 
kunde. Diese Unsitte soll auch anderen he- 
quemen geistlichen Herren gelaufig sein. Dass 
es bei dem betreffenden Herrn nur Bequemlich- 
keit war, ist sicher, denn ich habe ihn mehrmals 
verschiedene richtige Jte Missa est singen 
h6ren. [Erbaulich ist so etwas sicher nicht. 
Eine Entschuldigung existiert heute nicht- bei 
der in der Vatikanischen Ausgabe gegebenen 
Erlaubnis, irgend eine officielle Messmelodie, 
mithin auch irgend ein darin enthaltenes /te 
Missa est bei jeder Gelegenheit, d. h. bei jedem 
Fest, etc. (mit Ausnahme nattirlich vom Oster- 
Ite Missa est, mit seinem obligaten Alleluja) 
zu wahlen. Die bequemen Herren geben sich 
aber nicht einmal die Mitihe, in den musikali- 
schen Rubriken wenigstens das kennen zu ler- 
nen, was ihrer Bequemlichkeit giinstig ist. So- 
bald die kirchlichen Vorschriften sich auf Mu- 
sik beziehen, sind sie in ihren Augen so un- 
wichtig, dass selbst wenn den Herren derartiges 
einmal mitgeteilt wird, es aus ihrem Gedacht- 
nis wie die Welle von der Wasserflache sofort 
verschwindet. 

Selbstgemachte Melodien sind als Altarge- 
sang nicht nur nichterbaulich, sondern einfach- 
hin nicht erlaubt. Es folgt dies schon aus dem 
Motu proprio Pius X., No. 12, nach welchem die 
Altarmelodien nicht frei stehen, und der Zele- 
brant nur gregorianische Melodien singen darf. 
Die Weisen eigenen Fabrikats sind aber gewiss 
kein gregorianischer Gesang. Zudem hat die 
Ritenkongregation mehrmals einen  solchen 
willkiirlichen Altargesang verboten. Ich zitiere 
zwei Dekrete. Der Erzbischof von Guadalaxa- 
ra in Mexiko hatte angefragt: I. Darf die Ge- 
wohnheit als rechtmassig beibehalten werden, 


dass man bei der Feier der hi. Messe die im 
Missale gedruckt vorliegende Gesangsweise 
unberiicksichtigt lasst und statt derselben an- 
dere kerk6mmliche Melodien singt, die nirgends 
gedruckt sind und daher nach Willkir veran- 
dert werden? Oder muss dieser Brauch als 
tehlerhaft ausgerottet werden? — Und wenn 
letzteres der Fall ist: II. Welche Gesangsweise 
ist bei der hl. Messe anzuwenden: die ro- 
misch-gregorianische 
abweichende Gesangsart der spanischen Missa- 
lien? 

Antwort zu I.: Nein—beziiglich des ersten 
Teiles der Anfrage: Ja—hinsichtlich des zwei- 
ten Teiles derselben.—Zu II.: Die rémisch- 
gregorianische. (Decr. auth. No. 3292. ) 

Noch klarer und direkter ist das Dekret vom 
14. Marz 1896 (Decr. auth. No. 3890). Ich 
mache auf den Ausdruck “er praecepto” noch 
hesonders aufmerksam: “Rom. Von sehr vie- 
len Seiten sind Anfragen tiber folgenden Punkt 
eingelaufen: Mutissen die Intonationen des Glo- 
ria und des Credo sowie die ubrigen Gesange, 
welche der Zelebrant beim Amte auszufuhren 
hat samt den dazu gehérigen Responso- 
rien, welche der Chor zu singen hat, ex prae- 
cepto (d. i. kraft eines formlichen Gebotes) 
genau nach den Melodien vorgetragen werden, 
wie sie im Missale stehen ; oder ist es gestattet : 
‘je nach der Gewohnheit einzelner Kirchen sich 
dafiir anderer Gesangsweisen zu bedienen ?— 
Die hl. Kongregation erklarte: Ja—in Bezug 
auf den ersten Teil der Anfrage; Nein—hin- 
sichtlich des zweiten; und zwar muss jedwede 
gegenteilige Gewohnheit abgeschafit werden 
gemass dem Dekrete nach Guadalaxara vom 21. 
April 1873.” 

Eine oft vernommene Ausrede ist: “Der 
Chor kann nicht in der richtigen Melodie ant- 
worten.’’—Nun, dann soll er es lernen, wie er 
auch anderes lernt. Uebrigens weiss tatsach- 
lich jeder Chor das eine oder andere richtige 
Deo gratias. Der Priester wahle also, wenn er 
dem Chore keine andere Melodie aufbiirden 
will, diese Melodie. Zudem ist nach einem De- 
kret der Chor nicht einmal verpflichtet, auf das 
[te Missa est zu antworten. Weiss er die vom 
Priester gewahlte Melodie nicht, so darf er ein- 
fach schweigen. Ich wisste nicht, dass das in 
Rede stehende Dekret widerrufen worden wire. 


Musings—Major and Minor. 
(By Albert Lohmann.) 


Jazz bands are disorganizations of people 49 


who manage, by the use of instruments of tor- 
ture, to give pleasure to hosts of willing vic- 


tims. 
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In musical as in other matters, the jurare in 
verba magistri often means that the magister is 
being misquoted or misinterpreted ; oftener still 
it means that the magister’s former disciple is 
afflicted with mental atrophy or inertia. 

a 3K ok 


It is consoling to read that correct music is 
performed at the church services held in con- 
nection with the annual conventions of a great 
national Catholic orvanization. But we cannot 
wax enthusiastic over these renorts whenever 
we are given the added information that the 
music was performed by choirs specially 
formed (we say formed advisedly, not rein- 
forced) for these occasions or by outside choirs 
of repute that were called in to shoulder the 
musical burden of these days as an act of char- 
ity to the local choir or choirs. We confess to 
a keener interest in knowing what musical pro- 
grams are rendered in these convention church- 
es on the Sundays following adjournment. 

tk ca ce 


Martin Luther, wheo~+s-getting—hts—qtedri- 
centenntal-ineense—this—year, was a lover of 
music; and to his credit be it said that he was 
fully alive to the importance of music as an 
educational factor, as witness his words: “Mu- 
sic makes clever and refined people; music 
must by all means be fostered in the schools; 
a schoolmaster must know how to sing, else I 
will not look at him.” 

Judging by his physiognomy as depicted by 
his contemporary, Cranach, one is led to opine 
that Luther had indeed considerable capacity 
for looks. It is not recorded to what extent 
those poor schoolmasters really craved the 
light of his countenance. 
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In answer to an inquiry, the Sacred Congre- 
gation of Rites has decided that it is not per- 
missible to use tubular chimes in an organ at a 
liturgical service. This decision was made in- 
ferential from prescriptions of the Motu Pro- 
prio of Pius X, of blessed memory. The Motu 
Proprio was 14 years old on Nov. 22, and it 
is more than possible that some people will be 
quite surprised to learn that it is still in force. 

* * * 


Now is the time to conserve or, as we read 
somewhere, “to save everything except your 
money, which you ought to spend and patrioti- 
cally keep in circulation.” Save those music 
copies in your choir, especially the imported 
music. And a rubber stamp reading “handle 
with care” may save the choirmaster a lot of 
cautioning when the singers incline to lapse 
into their almost proverbial destructiveness of 
music copies. 


While on the subject of conservation, it will 
not do to pass over the food problem as it 
affects singers. Dietetics, however, is not our 
forte ; and so we are happy to be able to quote 
an eminent singer on this very ticklish subject. 


“As regards eating,’’ says Enrico Caruso, “I 
have kept to the light ‘Continental’ breakfast, 
which I do not take too early; then a rather 
substantial luncheon towards 2 o’clock. My 
native macaroni, specially prepared by my chef, 
who is engaged particularly for his ability in 
this way, is often a feature of this mid-day 
meal. I incline towards the simpler and more 
nourishing food, though my tastes are broad 
in the matter, but I lay particular stress on 
the excellence of the cooking, for one cannot 
afford to risk one’s health on indifferently 
cooked food, no matter what its quality. 


“On nights when I sing I take nothing after 
luncheon, except perhaps a sandwich and a 
glass of Chianti, until after the performance, 
when I have a supper of whatever I fancy, 
within reasonable bounds. Being blessed with 
a good digestion, I have not been obliged to 
take the extraordinary precautions about what 
I eat that some singers do; I am careful never 
to indulge to excess in the pleasures of the 
table, for the condition of our alimentary ap- 
paratus and that of the vocal chords are very 
closely related, and the unhealthy state of the 
one ‘immediately reacts on the other. 


“My reason for abstaining from food for so 
long before singing may be inquired. It is 
simply that when the large space required by 
the diaphragm in expanding to take in breath 
is partly occupied by one’s dinner, the result is 
that one cannot take as deep a breath as one 
would like, and consequently the tone suffers, 
and the all-important ease of breathing is inter- 
fered with. In addition, a certain amount of 
bodily energy is used in the process of digestion 
which would otherwise be entirely given to the 
production of the voice.” 

So now, ye singers, 
sing—like Caruso. 

NOTE.—The preceding paragraph and the 
space it occupies are a patriotic (gratis) con- 
tribution to the nation-wide propaganda for the 
elimination of waste during war-time. 


save and starve and 


*k * 


Familiarity breeds contempt. Example: The 
choir singer who knows the music exceedingly 
well, is extremely conscious of the fact, lays ¢ 
or pushes the proffered music copy aside, and¥* 
then proceeds to demonstrate “by heart” that 
the composer’s and director’s intentions as to 
tempo, rhythm, and expression are not in the 
least essential to the piece. When acting in a 
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military capacity during war-time, this type of 
person is usually taken aside, courtmartialed, 
and shot. 

aK K K 

The question-box of a musical magazine 
brought a lady interrogator the no doubt dis- 
tressing information that it is not possible to 
play the organ pedals in high-heeled shoes. 
But women will have their rights; and it is 
just possible that the American Guild of Or- 
ganists will yet see itself forced to revise its 
present plans and specifications for a standard 
pedal. key-board. 

Latest war news from the United States 
front: Dr. Carl Muck, who represents a Teu- 
ton force of the first magnitude, was success- 
fully shelled and eventually driven to abandon 
his commanding position. He resigned as Con- 
ductor of the Boston Symphony Orchestra. 

Walter Damrosch was vigorously attacked in 
his New York redoubt of Wagnerian music, 
but countered and, by:.a courageous verbal 
charge upon his attackers, who were camou- 
flaged in the audience at one of his symphony 
concerts, succeeded in maintaining his position, 
at least for the present. 

Fritz Kreisler, the great Austrian violinist, 
who surpasses even the most expert savage 
tribesman in using the bow with deadly accur- 
acy, was ignominiously repulsed while advanc- 
ing on a Pennsylvania town according to a pre- 
arranged plan. The Seawickley, Pa., Amazon 
Battalion of Death, known also as the Sea- 
wickley Woman’s Club, fought this decisive 
engagement in real Sea-sickly fashion, thus 
saving Seawickley from being overrun by this 
terrible Hun. The latter retreated completely 
overcome with disgust. 

Turning now in the direction of Pittsburgh, 
where he hoped to take Carnegie Hall by 
storm, Kreisler found his way solidly blocked 
by the Pittsburgh Police Department, which 
had been hurriedly mobilized by “Gen.” Charles 
S. Hubbard, whose official title is Director of 
Public Safety. “Gen.” Hubbard had become 
aware of the impending peril through “pro- 
tests from a number of patriotic organizations 
and many individuals.” 

In other sectors of the U. S. front, various 
“Little German Bands” that were cut off from 
their base of supplies, were compelled to flee 
precipitately into “dry” territory, where they 
all died of thirst. 

And there was desultory “firing” all along 
the line; in every case the enemy lost the posi- 
tion he held. Other operations still pending. 
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Advent is the season of preparation for 


Christmas. Let this not be understood to mean 
that the choirs ought to be so assiduously en- 
gaged in the preparation of their Christmas 
programs as to neglect the music of the Advent 
season. The liturgical chants of Advent de- 
mand careful study and practice; and the key 
to their complete mastery will be an apprecia- 
tive understanding of their beautiful texts. 
Our singers will not fail to grasp the Advent 
spirit if their hearts are properly attuned, that 
is to say, if their hearts have the necessary 
spiritual qualifications. There is no denying 
ine fact that, spiritually, a lot of thawing out 
is needed in but too many of our church choirs. 
Is it not mixing metaphors a bit to sing during 
Advent: orate coeli desuper, et nubes pluant 
Justum,; aperiatur terra, et germinet Salva- 
torem—Drop down dew, ye heavens, and let 
the clouds rain down the Just One; let the earth 
be opened, and bud forth the Savior,—if the 
scene for the Just One’s coming, at least as 
far as the singer’s heart is concerned, is laid in 
the Artics? Dew, rain, fertility of the soil— 
what has all that to do with the polar region? 
* * * 


The first Christmas music was sung over the 
plains of Bethlehem by the Angels. Their 
Glory to God in the highest, and on earth peace 
to men of good will was the most perfect, the 
purest of all harmonies. It resolved the dis- 
sonance between earth and heaven. For our 
hodily ears, that song has vanished; but for 
our hearts, it still endures and will endure 
throughout the world to the end of time, even 
though the number of those that attend to it at 
any period of time, be ever so small. Let us 
heed that song and make it the music of our 
souls. We need but add our note—good will. 
This means indeed ,submission, self-sacrifice, 
service; and yet, with the grace of God, it 
forms the dominant that leads the soul to its 
true key-note harmony—God’s peace and glory 
now and forevermore. 


Corrigenda. 


In der letzten Nummer der CakcILta cor- 
rigire man im Tewt: 

—Seite 41, 1. Spalte, 12te Zeile: 
kirchliches statt Unkirchhaftes. 

16 Zeile, vor “und” fehlit “wollen.” 

—Seite 42, 1. Spalte, No. 2, 2te Zeile von 
unten, vor “praise” fehit “will.” 

In der Musikbeilage : 
—Seite 122, 1. Takt, muss der I. Tenor 
eine ganze Note c singen. 

—Seite 123 muss es Christo Domino 
heissen, statt Christus Dominus. 


Un- 





